A kameramozgads




funkcioi

® A folyamatos megfigyelés analogidjo
® A nézopont opftikai kontinuitasat teremti



KAB: a dinamika

® Vagy a kép targya mozog
® Vagy a kép kerete mozog egy l[atvanyon
® Gyakran egyszerre tortenik a kettd

® A kepek kompozicidja mozgds kdzben
felbomlik

® A kompozicid atrendezéséenek folyamato
Is a muU formdjanak a reszéve valik, pl.
Jancsd Miklds filmjei



Mi hatdrozza meg a kamero
Mozgasate

ElsGsorban narrativ szempontok (narracio kildnbozo szintjei pl.)

A targymozgds sebessége féként narrativ motivacioju, ezzel
szemben a kameramozgas sebessege stilisztikai kerdés

A kameramozgds sebessege onkeényesen valasztott stiluselem,
amelyet az elérni kivant erzelmi vasgy hangulati hatas hataroz
meg

Gyors mozgds — zaklatottsag

Lassu mozgds — meditativ, szemlelodd, de lehet fenyegetd
hatdasuy is

Az, hogy egy mozgdst milyen hosszan kévet a kamera, @
dramaturgia, a feszultsegszabdlyozas hatarozza meg

A kép dinamikai elemei k6zGl a mozgds iddtartama a
legkevésbe transzparens narrativ elem

A képek dinamikai dsszetevdje stilisztikai mintdzatokat alkot
ElsGsorban az érzelmi hatds Iétrejottében jatszik szerepet



N

Bordwell: The Mobile Frame

® Panordm
® Megddltés
® Kocsizds

® Daruzads




OIOMONOMONO,

A mozgo keret funkcioi

Mozgo Keret és tér

Mozgo Keret és idd: mdaskent érézkeljuk a jelenet idétartamat, hosszat
A mozgo keret mintdzatai:

Vetitett példdk: a Pszichod eleje

Vetitett példdk: Vertigo

+Hitchcock uses many other means to convey different meanings
behind the film'’s title. Throughout Vertigo he uses contrasting styles of
camera movement. He employs a forward tracking method in the first
part of the film and reverts to back fracking shofts later in the film. This
gives the impression of recoiling. This also gives the viewer the sense that
the film is returning to a more grounded, and understandable narrative
as it was at the start of the picture (from reality to dream, and back to
reality again). His method of going from an external shot to an interior
one also continues throughout the film. There are many examples of this
external opposing internal style of shooting. From the credit sequence at
the start of the film, showing different portions of a face to the inside of
an eye, to a close-up of Scottie at Ernie’s then tracking back to view the
whole restaurant culminafing to a frack forward to the first instance we
are introduced to Madeleine.” Jack Ferdman



Vivian Sobchack: Towards
iINnhabited space

® Négy alapvetd mozgds:

® 1. éldlények, targyak mozgdso

® 2. a vetitett képek kdzdti mozgds
(vagas)

® 3. alencsemozgads

® 4. kameramozgads (valtozd [dtomezo és
perspektival)



Sobchack

Nehezségeken tudatosul a nézdben

Ha tuzlottan irdnyitott: megprobéljuk megkeresni a
Mmozgds céljat, ertelmet, szondeko’r tulajdonitunk neki

A kamera belakja a teret, tudataban van
Iehe’rosegemek

A nézo a kamera altal [attatott kepen keresztul
viszonyul a diegetikus vildghoz (ideiglenes teste), de
nem veti teljesen ald magdat neki

A kamera a tudatos tapasztalas eszkéze — nem fizikai
azonosulds jon létre, hanem egy térténethez,
targyhoz vald viszonyulds

A kamera mogott is az ember dll, aki torteneteket
akar elmesélini, egy vildgot megmutatni, sajat
meglatasait kdzolni



A kézikomera hasznalata

® A hatvanas evek megfigyeld
dokumentumfilmjei (direct cinema)
voltak nagy hatdssal a jatékfilmekre

® Dogma 1995, POV horrorfilimek
(Blairwitch Project, Cloverfield, REC)

® Roman ujhulldm
® Amerikai akciomozi

® Milyen tobblethatdsa van a rogzitett
kamerahoz képeste



David Bordwell Jancso
MiklOsrol

feltarja azokat a médokat, amelyek alapjan a film
narrativ helyzete levezethetd a ter
megkonstrudlasara vonatkozd informdaciokbal:
~<Amennyiben a klasszikus film a feret o cselekmeny
elinditasa elott teremti meg, ugy Jancso filmjei
szinkronba hozzdk a cselekmény abrdazoldsat a tér
feltarasaval”.

ebbol adodik a film kUlonds dradmai hatdsa.

A szereplOk mozgdsa €s a kamera mozgdsa kozott
olyan kiszamithatatlan viszony jon létre, hogy az
eseményszeruség érzetével runhdzza fel a Iadtottakat.

A jelenet helyszine fokozatosan tarul fel, €s mindig
Ujrakontextualizdlja, atkeretezi a mar Idtofttakat.



A kameramozgds teralakito
szerepe

Fliegouf Benedek: Dealer (2004)

a lassu és szinte dllandd kameramozgds folyamatosan elidegenit, €s
lehetetlenné teszi a képen megjeleno vildggal valé azonosuldst.

A kamera dllhatatos, kérkérés mozgdsa mintegy stildrisan lekepezi a
cselekményben utaldsszerien felfedezhetd ciklikussagot (hajnaltdl
hajnalig terjedd torténetidd, a szoldrium mint motivum).

A folyamatos mozgdsban lévé nézépont ,,allandéan modositja a kép
belsé egyensulyat” (Mitry 1976: 70)

A Dealer kameramozgdsai nem igazithatoak valamely szerepld
nézdponitjdhoz, nem is a szerepldk helyvaltoztatdsat koveti

A kamera koreogrdfidgja énallosul, egy olyan lezdrt dramai teér jon igy
|&tre, melyben a fikfiv ter egyetlen részlete sem utal a képen kivllire: a
zart szobabelsdket végigpasztazd kdrszerd mozgdsok a jelenet
szinterének ,,negyedik falat” is megmutatjdak.

az arcok nem a jelentésesség helyei, nem utalnak semmi rajtuk kivdlire,
szenvielensegUk az arcoft 1djja teszi, a kep egyik darabjava. Ezekben a
hosszU bedllitasoklban nem is igazdn szereplokként cselekszenek, ink&bb
olyan kommentdatorok, melyek a térténethez vald viszony
kialakitasdban segitkeznek.



® lvanyi Marcell: A szél
® La ronde (Max Ophuls)
® Az orosz barka (A. Szokurov)




